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Entre a relacao da matéria com o espago, existem
“problemas” que transpassam questdes dos niveis atdmicos
para questOes filosdficas e subjetivas; ‘As coisas realmente
se tocam? seria um deles. A linguagem da escultura
carrega um papel importante nos questionamentos da
relagao do corpo com o espago. O calculo da matéria +
poética da matéria (em didlogo coeficiente com o espago)
uma rachadura para incisdes utdpicas, e extremamente
politicas, de como o corpo e o espago também sdao matérias
em constante didlogo. Assim os espagos “entre” essas
matérias apresentam potenciais subversivos aos poderes
de influéncia que um tem com o outro.

Os trabalhos das artistas Cecilia Lima, Raissa Studart e
Isadora Almeida que integram a exposi¢do apresentam
questdes da linguagem da escultura como as relagdes
poéticas e politicas entre as materialidades do mundo
e as subjetividades da matéria, em uma mostra que traz
tanto esculturas como instalacoes, video-performances e
objetos.



Todo

[Uma percepgao e completude através do olhar. Sensagao
ilusoria, confortante. Presenca]

Comecar pela indagacdo de um problema me parecia
arriscado, mas importante. O problema seria mais um
marco, como a certeza visibilidade de uma torre, do que
uma busca por respostas. Mas assim como podemos
questionar se uma torre nao é qualquer outra coisa menos
uma torre sem sua pratica adjetiva de ser vista, podemos
apontar que um problema seria sempre um indice de
resposta.

Indicaria entao a matéria como essa pontuagao no espago,
sendo um de seus problemas importantissimos para o que
pensamos neste texto. A relagao da matéria com o espago
atravessaria questoes de niveis atdmicos para questdes
filosoficas e subjetivas; As coisas realmente se tocam?’!
indicaria o percurso da exposigao.

1 - *Why Physics Says You Can Never Actually Touch Anything?” por Jaime Trosper
e Jolene Creighton em 17 de Junho, 2014. hups:/futurism.com/why-you-can-never

-actually-touch-anything/



Isadora Almeida - “Acimulo”, instalagao site specific, 2018
Isadora Almeida - “Im”, instalagao. 2017



Isadora Almeida - “Claustre”, esculmura. Dimensoes variaveis. 2018



Cecilia Lima - *Menir”, escultura. Gesso. 160cm X 24¢m x 24¢cm. 2018



Detalhe, “Menir”



Raissa Studart - “Anoitecer #2”, video performance. 4’55”. 2018



Detalhe, “Anoitecer #2”



Confortaveis com o conflito

Abandonar o desejo da materialidade como uma busca
pelo real pode parecer um caminho fracassado, porém
é potente entender que toda e qualquer matéria nao se
mantém sélida em seus limites poéticos ou fisicos porque
ela mesma é abstrata as subjetividades das relagdes que
temos com o que entendemos como matéria e o que ela
diz ser quando se apresenta além do que podemos ver. Tal
forca de abandono leva a escultura para além dos encontros
com outras linguagens da arte como, em uma perspectiva
contemporanea' da escultura, ela também ser encontrada
a partir de materialidades pictéricas, fotograficas,
arqueoldgicas e, principalmente, materialidades politicas
e filosoficas.

1 - Em um percurso de montanha-russa com os pensamentos firmes ¢ pontuais de
Rosalind Krauss no texto “Caminhos da Escultura Moderna”, originalmente publicado
em 1979.



Raissa Studart - “Agregar-se”, escultura. Tijolos e sisal. Dimensdes varidveis. 2018



Em um pensamento contraditério, ou um pensamento
cinico?, seria marcado por uma espécie de conforto com
o conflito. O que nado seria um significante de facilidade
ou caricia, mas de fato um acolhimento bruto. Busca-se,
entdo, aquilo que escreve na pedra uma materialidade
efémera e uma substancialidade transmutavel. A escultura
nao s6 olha seu desgaste como é o desgaste em si; é fragil,
indomavel, bruta, como a linguagem para a humanidade.
Dentro do olho-no-olho com a escultura (ou o fazer
escultérico), aceita-se o conflito como o didlogo indesviavel.
E necessario.

2 - Aplicando os significados da palavra “cinico” como “aquele que afronta
exarcebadamente as convengdes e conveniéncias morais e sociais”, ou “aquele que
atua efou agoes imorais, e/ou ditos imorais, impudicos, escandalosos; desavergonhado,
debochado, sarcastico”, que se atreve apresentar a contrastante com as normas que
encara. Fonte: hups://www.dicio.com.br/cinico/



Cecilia Lima - “Sapatos 117, escultura. Gesso. Dimensdes varidveis. 2017



Assim, como as transformacdes do tempo e dos discursos,
torna-se possivel quebrar as barreiras exigidas para o que
tal existéncia seja legitimo; seja ela a arte ou do corpo com
o0 espago em que ocupa. Debrugar-se sobre o concreto de
temperatura maciga, ou o peso massivo que enfraquece
o corpo que se dispde a levantar além do seu maximo de
forca,se apresenta como taticas de acolher ndo sé territérios
indspitos e hostis como utopias politicas. Podemos entao
experienciar o caminhar da escultura para fora da parede
para um repouso na arquitetura ou sua marcagao no chao
enquanto se desgasta para um dos ponto mais distante que
uma escultura pode alcancar: o horizonte.

Os textos “Todo Espago Entre” ¢ “Confortéveis com o conflito”, assim como a introdugao
do catalogo foram escritos pela curadora da exposicao Kabe Rodriguez.






Espaco

Alinguagem da escultura carrega um papel importante nos
questionamentos da relagao do corpo com o espago. Assim
como a escultura seria uma virgula no espago, o corpo
pontuaria o tom da sentenca; o inicio e o fim da questao.
Tornam-se mensuraveis as relacdes de distancias, escalas,
de poder e controle quando se estd presente a uma
escultura, {riccionando a potencialidade«de subversao do
espago pela presentividade do desejo de contato do corpo
com a matéria. Tao quanto a abstragao do corpo, da matéria
e do espago, em uma relagio primal de pertencimento de
um todo.

O que uma escultura rasa, em comparacao a superficie
em que se instala, pode marcar se nao lidamos com uma
monumentalidade, supondo que seu extremo oposto seja
o arranha-céu? Sustenta-se ai uma relacao de convite,
podemos nos entregar a sua localidade sem o conflito da
sensacdo de deslocamento que uma escala monumental
apresenta. Podemos nos dispor a circuld-la ou salta-la,
porém, caberd a nossa monumentalidade aérea admitir
nossos desejos.

Poderiamosentao entender toda escultura como uma torre,
mas poderiamos nos entender como uma torre que se faz
ser vista a toda escultura, em um diadlogo de visibilidade e
interagado pelo olhar do corpo.



Entre

[A iminéncia da primeira mordida do ouroboros em sua
cauda]

O Entre seria a potencialidade do encontro, o toque
entre a matéria e a poética da matéria. E o desejo nio da
materialidade da pedra mas a substantividade efémera
que escurece a matéria.

Notamos o Entre quando a forma se apresenta em sua
fragmentacao, em sua existéncia para o desgaste; a
materialidade feita para se desmaterializar em percurso.
As rachaduras seriam incisGes utdpicas, e extremamente
politicas, de como o corpo e o espago sao sempre matérias
em constante didlogo. Os caminhos, as formas, as figuras
seriam os tremores necessarios para a subversao do espago
pelo corpo, marcando o frente a frente o qué cada um
inscreve no outro.

Pensar o mundo como uma solidez estaria entre a tolice e
uma ingénua esperanca, inverso ao pensar que ele € sumos
da matéria, em vontade de aproximagado, uma urgéncia
de contatos tdo fortes que sua realizagao sO cessaria na
presentificagao de desastres.

Se deixar ser vista pela rachadura.
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EXPOSIGAO TODO ESPAGO ENTRE
CATALOGO COM TIRAGEM DE 100 EXEMPLARES
IMPRESSO EM RISOGRAPH PELA FUIO PRINTSHOP
PROJETO GRAFICO POR TAS KOSHINO
A PILASTRA, GUARA,

DISTRITO FEDERAL, BRASIL, 2018.




